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Verdichtung im Kunsterleben

Schreibzentrumsarbeit und Fachlehre?!

Versuch einer sowohl kreativen als auch curricularen Zusam-
menfiihrung

Alexandra Socher, Jana Zegenhagen

Die meisten Angebote von Schreibzentren an Hochschulen beziehen sich
— ficheriibergreifend — auf das wissenschaftliche Arbeiten, z.B. Schreibbera-
tungen, Schreibgruppen, Workshops, Seminare und Aktionen wie die ,Lange
Nacht der aufgeschobenen Hausarbeiten®. Mitunter laden auch literarische
Schreibprojekte dazu ein (vgl. z.B. Kirschner 2010), seiner Phantasie in
der Universitit freien Lauf zu lassen. Eine Verbindung zur Fachlehre (fach-
wissenschaftlich und fachdidaktisch) wird in fachspezifischen Schreibbe-
ratungen, Workshops, in Schreibberaterausbildungen, in schreibintensiven
Lehrveranstaltungen und in der Beratung von Fachlehrenden durch Schreib-
beraterInnen schon vielfach curricular verankert und fruchtbar gemacht. Auf
diese Weise sind besonders in den letzten Jahren schon wichtige Programme
entwickelt worden und verschiedene Systeme entstanden, die Lernchancen
fiir Studierende und Lehrende eréffnen.

In diesem Beitrag gehen wir den Fragen nach, wie sich Schreibzentrums-
arbeit gewinnbringend mit Fachlehre verkniipfen lasst — am besten curricular
—und worin die Potentiale solcher kooperativen MaBnahmen liegen kénnen?
Am Beispiel einer interdiszipliniren Lehrveranstaltung der Universitit Hil-
desheim zeigen wir eine von vielen denkbaren Mdoglichkeiten, wie Angebote
von Schreibzentren in Studienordnungen und somit in der aktuellen Lehre
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verankert werden konnen. Fachliche und fachdidaktische Lernanlisse sowie
attraktive und authentische Bezugsrahmen fiir die kulturellen Praxen des Le-
sens und Schreibens werden er6ffnet: Studierende setzen sich fachgebunden
mit eigenen und fremden Lese- und Schreibprozessen auseinander — und
zwar anrechenbar!

Lese- und Schreibzentrum und Fachlehre — curriculare Verankerung

An der Universitat Hildesheim ist das Lese- und Schreibzentrum (LLSZ) am
Institut fiir deutsche Sprache und Literatur lokalisiert. Orientiert an US-ame-
rikanischen ,Writing Centers’ und an aktueller fachwissenschaftlicher und
fachdidaktischer Forschung arbeiten wir iiberwiegend ficheriibergreifend,
prozessorientiert und in kooperativen Lernformen, insbesondere in der Form
des ,Peer Tutoring’. Studierende werden dabei unterstiitzt, ihre schriftkultu-
rellen Fihigkeiten zu entwickeln und dabei das Schreiben in verschiedenen
Funktionen zu erfahren und zu reflektieren. Ein weiteres Anliegen mit Blick
auf den Transfer in eine berufliche Praxis besteht darin, Lehramtsstudieren-
den Raum zu geben, diese Fahigkeiten und ihren Erwerb aus fachdidakti-
scher Perspektive zu reflektieren.

Seit 2008 existiert darum in Zusammenarbeit mit dem LSZ im Lehramt
Deutsch die Lehrveranstaltung ,Ubung/Projekt: Lese- und Schreibpraxis,
Unterrichtspraxis’ (vgl. Studienordnung fiir das Fach Deutsch, Universitit
Hildesheim, FB III 2008). Hier finden Ubungen zu Grammatik, zur kreati-
ven Auseinandersetzung mit Sprache, zu wissenschaftlichem Schreiben aber
auch zu kreativem und autobiographischem Schreiben statt. Einerseits soll so
den Studierenden erméglicht werden, ihre eigenen Lese- und Schreibkom-
petenzen zu entwickeln. Andererseits sollen hier Gelegenheiten geschaffen
werden, zusitzlich zu den regulidren Praktika in iiberschaubaren Projekten
Lehrideen zu entwickeln, Lehre zu beobachten und zu reflektieren sowie in
kleinem Rahmen selbst Lehrerfahrung zu sammeln. Eine gute Stelle dafiir im
Studienverlauf schien das sog. Aufbaumodul I1I, welches im dritten bis fiinf-
ten Semester absolviert wird. Teilnehmende dieser Lehrveranstaltung haben
bereits sprach- und literaturwissenschaftliche sowie sprach- und literaturdi-
daktische Grundlagen erworben und wiihrend zwei Praktika Einblicke in ihr
Berufsfeld gewonnen. Im Aufbaumodul III muss nun neben einem Seminar
und einer Ubung zu je einem Schwerpunkt Sprachdidaktik und Literaturdi-
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daktik besagte Ubung/Projekt besucht werden. Das gesamte Aufbaumodul
I wird mit insgesamt neun Leistungspunkten creditiert (vgl. Universitit
Hildesheim, I'B IIT 2008).

Die Kooperation mit dem LSZ gestaltet sich je nach Inhalt der Lehrver-
anstaltung bzw. je nach Art des Projektes: Viele dieser Lehrveranstaltungen
finden im eigens dafiir reservierten Raum des Lese- und Schreibzentrums
statt. Die Teilnehmenden kommen so mit dieser Einrichtung in Beriihrung.
Sie konnen das Ambiente kennenlernen, sich mit der dortigen Literatur ver-
traut machen, Handouts zu verschiedenen Themen rund um das Lesen und
Schreiben nutzen und die kreative Atmosphiire spiiren, kurz: sich das Lese-
und Schreibzentrum zueigen machen.

Da das LSZ an das Institut fiir deutsche Sprache und Literatur angebunden
ist, arbeiten einige DozentInnen sowohl fiir das Institut als auch als Mitar-
beiterInnen fiir das Lese- und Schreibzentrum. Sie fiihren u.a. selbst diese
Ubung/Projekt durch und laden DozentInnen mit interessanten Schwerpunk-
ten ein, z.B. SchriftstellerInnen, erfahrene Poetry Slammerlnnen, Schreibdi-
daktikerInnen. So wurden bisher u.a. folgende Projekte durchgefiihrt:

Kreatives und autobiographisches Schreiben mit Schiilern,
poetry slam mit Schiilern,

autobiographische Schreibweisen der Literaturgeschichte,
in Schreibspaziergingen sein Lebensumfeld entdecken,
Schiiler schreiben in einer Kunstausstellung,

Lese- und Schreibforderung an einer Hildesheimer Schule,
literarische Texte — sprachliche Kunstwerke.

Diese Veranstaltungen finden oft als Blockveranstaltungen statt. Zunichst
machen sich die Studierenden mit dem jeweiligen Thema vertraut und planen
ein Projekt fiir SchiilerInnen oder ihre KommilitonInnen. In einem nichsten
Treffen werden diese Projekte mit den SchiilerInnen oder Studierenden um-
gesetzt. In einem abschlieBenden Treffen werden die Projekte dann didak-
tisch reflektiert.
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Verkniipfung mit anderen Disziplinen und Projekten

Wir verbinden diese Lehrveranstaltung mit Projekten anderer Erfahrungs-
und Fachbereiche z.B. dem der Bildenden Kiinste. Es eroffnen sich durch
die interdisziplinire und fachdidaktische Verbindung neue Lernfelder (siche
Graphik, grau hinterlegt), die wir anhand unseres Beispiels vorstellen und
dabei in wichtige Positionen der Ausstellungskonzeption und Kunstvermitt-
lung einfiihren.

/ LSZ und Fachlehre \

Lese- und Schnaiizentivm
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Inbiatte der Projseds,
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gervieroriertierte it nshelng -

Abb. 1 Verbindung von LSZ-Arbeit mit der Fachlehre:
Beispiel ,Schreiben in der Kunstausstellung (Jana Zegenhagen)

Zum Erleben des Schreibens als klassisches wissenschaftliches Schreiben
fiir fachliches Lernens treten nun neue Inhalte (zeitgendssische, genderori-
entierte Kunstausstellung), Aspekte der Kulturvermittlung sowie die Kunst-
didaktik hinzu.

Ubung/Projekt: Beispiel ,Grundschulkinder schreiben zu einer Kunst-
ausstellung*

Im Sommersemester 2010 boten wir eine Lehrveranstaltung ,Grundschul-
kinder schreiben zu einer Kunstausstellung® an (Lehrangebot: Zegenhagen;
kuratorische Arbeit: Socher). Zunichst wollten wir mit den Studierenden
die Positionen der Kiinstlerinnen erarbeiten als Grundlage fiir ein Kunst-
vermittlungskonzept. Dann sollte ein Projekttag ,Schreiben iiber Kunst® fiir
Grundschiiler der dritten und vierten Klasse entwickelt werden. Mit dem
Projekt verfolgten wir einen integrativen und prozessorientierten Ansatz: Ei-
nerseits wollten wir die Kinder fiir Kunst interessieren, mittels Schreiben die

JoSch Ausgabe 3/Oktober 2011
21



Kunstwerke zum Sprechen bringen und #sthetisches Frleben bei den Kin-
dern initiieren (vgl. Schulze 1996: 44; Schifer 2004: 159). Durch angeleitete
Schreibaufgaben sollten die Sinne angeregt und den Kindern personliche be-
deutsame Zugénge zu den Kunstwerken ermoglicht werden. Die Aufmerk-
samkeit sollte gelenkt werden auf bestimmte Farben, Materialitit der Objek-
te, Perspektiven, auf die physische Verfassung und den Ausdruck der in den
Exponaten dargestellten Frauen sowie auf die Medien wie Fotos, Video, Ge-
mélde usw. Wir wollten die Phantasie und das Nachdenken iiber Erfahrun-
gen und Einstellungen anregen — in unserem konkreten Schreibarrangements
betraf das die Konfrontation mit Rollenbildern, Rollenzuschreibungen und
Rollenvielfalt und damit verbundene Gefiihle von Enge und Weite, Lern-
und Ausdrucksbediirfnisse, gesellschaftliche Reaktionen usw. (vgl. Berning
2002: 270). AuBerdem sollte das Schreiben in einem neuen Kontext erlebt
werden. Es wurde beschleunigt in assoziativen Aufgaben, verlangsamt in
Beobachtungsaufgaben, stets verkniipft mit Schauen.

Aspekte einer zeitgendssischen, genderorientierten Kunstausstellung'

Von Juni bis August 2010, nach knapp zweijiahriger Planung, Vorbereitung
und Umsetzung, verwandelte sich das Untergeschoss des Celler Bomann
Museums und der Celler Schlosspark in ein Spielfeld junger kiinstlerischer
Ausstellungspraxis. Ausgehend von der kulturhistorischen GroBausstellung
,Michtig verlockend — Frauen der Welfen' des Residenzmuseums im Cel-
ler Schloss (14.2.-15.8.2010), plante der Kunstverein Celle e.V. unter der
kuratorischen Leitung von Alexandra Socher mit der Ausstellung ,Leben
Lieben Leiden — Frauenbilder junger Kiinstlerinnen’ einen hierzu passen-
den zeitgendssischen Kulturbeitrag. Ausgehend von den Lebenswegen der
Welfenfrauen Eléonore Desmier d‘Olbreuses und Sophie Dorotheas sollte
sich eine junge Generation europiischer Kiinstlerinnen mit , Weiblichkeit'
beschiftigen. Aufruf und Ziel der Kunstausschreibung war es, sowohl einen
zeitgenossisch-kiinstlerischen Blick auf den historischen Sachverhalt zu wer-
fen, als auch geschlechtsspezifische Identititen und die eigene (Frauen)Rolle
im Wandlungsprozess zu verstehen und in kiinstlerische Ausdrucksformen
umzusetzen. Dabei gehorte es zur Zielsetzung der Ausstellung, eine junge
Generation Kiinstlerinnen zu zeigen, die die damalige und heutige ,Weib-

! Dieser Abschnitt orientiert sich zu groBen Teilen inhaltlich an der Diplomarbeit von Ale-
xandra Socher (2010).
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lichkeit® als Sujet oder gesellschaftliches Modell in Frage stellen, bearbeiten
und reflektieren — ,Leben Lieben Leiden’ hat also bewusst und in aller Kiirze
zusammengefasst ,Doing Gender’? betrieben.

Gender, das sozial konstruierte Geschlecht, fragt als kritische Analyse-
kategorie nach der Bedeutung der Geschlechterdifferenz in Politik, Kultur
und Gesellschaft. Das Geschlecht, das lange Zeit als biologisch-natiirlich,
eingeschrieben und festgelegt galt, wird als kulturelle Kategorie historisch
bestimmt und damit als verdnderbar deklariert. Die Rolle, die Gender in den
Kiinsten und im Besonderen in der Bildenden Kunst spielt, entwickelte sich
in der Kunstgeschichte aus der engen Verkniipfung mit den politischen Zie-
len der ,Neuen Frauenbewegung’ und miindete in der Forderung nach ei-
ner ,feministischen Kunstgeschichte’. Gerade eine neue, junge Generation
von Kiinstlerinnen macht aber deutlich, dass es nicht darum geht, sich in
einem gemeinsamen weiblichen Kanon mit besonderen Gesetzen einer soge-
nannten weiblichen Asthetik wiederzufinden. Der 2010 in Celle aufgestell-
te Vergleich von 27 weiblichen kiinstlerischen Positionen betonte vielmehr,
dass sie sich zwar auf die Suche nach damaligen und heutigen Weiblich-
keitsbildern machen, es aber keinen verbindenden weiblichen Code gibt und
Vorstellungen von Weiblichkeit den jeweiligen gesellschaftlichen Entwick-
lungen unterliegen. ,Leben Lieben Leiden’ wurde demnach zu einem Aus-
stellungsentwurf, der sich zwischen Vergangenheit und Gegenwart bewegte,
der darauf verwies, was war, was ist und was sein kann, wenn man an das
weibliche Geschlecht oder einfach an den Menschen denkt.

Ausstellungskonzeption und Kunsterleben

Hier zeigt sich also, dass Kunst im klassischen Sinne ein Anlass sein darf,
sich iiber allgemeine gesellschaftlich relevante Fragen und Probleme aus-
zutauschen. Versteht man das Présentieren von Kunst als Vermittlungsform
innerhalb eines bedeutungsreichen dialogischen Ausstellungsraums, so kann
man die Ausstellungspraxis als komplexen Akt des Zeigens begreifen. Inner-
halb der Ausstellung ist es also das informative Zusammenspiel von Didak-
tik und kiinstlerischer Inszenierung, welches die Prisentation bestimmt — das
Stichwort ist somit Vermittlung. Ein energetischer Zusammenhang zwischen
?,Doing Gender* beschreibt die wiederkehrende, routinisierte, methodische Reproduktion

von ,Gender’. Es meint das eigene, aktive Einschreiben in das sozial-konstruierte Ge-
schlecht (vgl. Weseley 2000: 38).
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den Komponenten schafft somit die richtige Identitit der Ausstellung. Dabei
ist unerlésslich, die BesucherInnen als Teil der Ausstellun g immer mitzuden-
ken: Sie sind nicht nur RezipientInnen, sondern ebenso SinnproduzentInnen
der Ausstellung. Diese Interaktionen, die die Dinge auslésen, die eine nach-
haltige Beschéftigung mit dem vorgefiihrten Geschehen ermdglichen (vgl.
Hamberger 2004: 41, 61).

Ausstellungsarbeit bewegt sich folglich zwischen Ausstellungskonzepti-
on, Exponaten und BesucherInnen. Ein Exponat spricht dabei nicht nur fiir
sich, es muss zum Sprechen gebracht werden, denn unterschiedliche Aus-
stellungskonzeptionen lassen inhaltliche Kontextverschiebungen zu (Schi-
fer 2004: 159). Dabei wird das eigene Erleben, die #sthetische Erfahrung
der BetrachterInnen, zur Herstellung von Bedeutung innerhalb des Ausstel-
lungskontexts. John Dewey (1859-1952, Wegbereiter der Reformpidagogik
mit seiner ,Philosophie der Demokratie’) geht bei diesem Grundgedanken
sogar so weit, dass er den Ursprung der Kunst in der menschlichen Erfah-
rung sieht: ,,Das Kunstwerk ist erst dann vollstindig, wenn es in der Erfah-
rung eines anderen Menschen als dem, der es schuf, wirksam wird.” (Dewey
1934: 60)

Kunstwerke haben also fiir Dewey eine instrumentelle Funktion: Sie geben
Objekten Intensitdt und schaffen Erfahrungsriume fiir den Menschen — Kunst
wird folglich als ein Instrument der Erkenntnis begriffen. Die #dsthetische Er-
fahrung als solche ist die Modalitiit, in der Kunst wahrgenommen wird. Eine
dsthetische Erfahrung indiziert eine Wirkung beim Urteilenden: Sie ist nicht
Endpunkt, sondern Beginn von Aktivitit und Auseinandersetzung mit einer
nicht festzumachenden GroBe (vgl. Socher 2010:18). Gerhard Schulze wihlt
fiir diese besondere Form der Kunstrezeption den Begriff des , Erlebnisses™
als einen besonderen Vorgang der Verarbeitung: , Erlebnisse werden nicht
vom Subjekt empfangen, sondern von ihm gemacht. Was von auBen kommt,
wird erst durch die Verarbeitung zum Erlebnis. Die Vorstellung der Annah-
me von Eindriicken muB (sic!) ersetzt werden durch die Vorstellung von
Assimilation, Metamorphose, gestaltender Aneignung.” (Schulze 1996: 44)
Gerade im Kunstgenuss sieht Schulze das besondere korperliche Erleben.
Erlebnisbildung versteht sich hier als kognitive Leistung, eine Sicherung und
Konkretisierung der eigenen Identitét in der Erlebnisgesellschaft getreu dem
Vorsatz: ,,Ich erkenne mich in dem wieder, was mir gefallt.” (Schulze 1996:
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102)
Anforderungen an Kulturvermittlung

Die Kunstvermittlung versucht genau an dieser Stelle zwischen kulturel-
ler Produktion und Rezeption anzusetzen. Bei dem Projekt ,Leben Lieben
Leiden’ galt es, wirksame Strategien zu entwickeln, um eine gezielte Aus-
einandersetzung mit den kiinstlerischen Positionen, deren Hintergriinden
und kulturellen Codes zu vermitteln und gleichzeitig zu hinterfragen. Die
Kiinste miissen hierbei als Ausgangspunkt und wesentliche Substanz fiir die
Kulturvermittlung begriffen werden, denn ,,nur Kunst vermittelt immer neue
Sicht- und Handlungsweisen aus Gesellschaft und Alltag, jenseits von Sach-
zwingen. KKunst ist potentiell utopisch orientiert und iiberschreitet die Gren-
zen des [st-Zustandes. Kunst spricht sowohl auf der kognitiven wie auf der
emotionalen Ebene an.” (Mandel 2008: 17)

Besonders zeitgendssische Kunst bedarf der Kommunikation und der Ver-
mittlung, da die Begegnung mit ihr fiir viele BesucherInnen immer auch eine
Begegnung mit dem Fremden ist. Es ist daher wichtig, bei Kunstbetrachtern
rezeptive und produktive Handlungen zu verkniipfen und die Kiinste selbst als
kreatives Ausdrucksmittel erfahrbar zu machen (vgl. Keuchel/Aescht 2007:
183). Dies namlich ist gemél der Querschnittsstudie von Susanne Keuchel
und Petra Aescht (2007) auch allgemein ein Qualitdtsmerkmal guter Kin-
der- und Jugendprojektarbeit. Hier wird ebenso wie in den Ausfithrungen zu
Schreibaufgaben (vgl. Brauer 2003, Baurmann 2002) betont, wie bedeutend
dann die Prisentation der eigenen kreativen Ergebnisse sei. AuBerdem soll-
ten iiber die Projektarbeit hinaus weitere Einrichtungen oder Multiplikatoren
beteiligt werden und mdoglichst in einen kontinuierlichen Austausch treten.
Ideal ist weiterhin, wenn das Kulturvermittlungsprojekt iibertragbar ist auf
andere Regionen oder Projekte (vgl. Keuchel/Aescht 2007: 177, 183).

Anforderungen an die Kunst- und Schreibdidaktik:
Schreibarrangements

Ausgehend von den allgemeinen Zielsetzungen und Anforderungen der
Kulturvermittlung sowie dem speziellen Ausstellungskonzept mussten
Schreibarrangements fiir Schiilerlnnen entwickelt werden. Mittels mehrerer
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aufeinander aufbauender Schreibaufgaben sollte innerhalb des Ausstellungs-
besuchs in anderthalb Stunden iiber diese Arrangements eine sowohl rezep-
tive als auch produktive Begegnung mit Kunst angeregt werden (vgl. Briuer/
Schindler 2010: 4, Briiuer/Schindler 2011: 32). Die besonderen Herausfor-
derungen an die Inszenierung dieser Schreibaufgaben im Ausstellungsraum
bestanden darin, dass Viert- und Fiinftklisslerlnnen noch keine geiibten
SchreiberInnen sind, viele Kinder zum ersten Mal eine Kunstausstellung be-
suchten und diese Ausstellung iiberdies thematisch kritisch und provokativ
war. Auch die Dozentin und die Studierenden mussten sich zunéchst mit den
kiinstlerischen Positionen vertraut machen und diese Kunstbegegnung sinn-
voll arrangieren. Zum eigenen Kunsterleben tritt die kunst- und schreibdi-
daktische Perspektive.

Gt-n-Aa (LAt Workren,
Ausstelrgabiliog. Vorshg
Sotvebangts mL3Z

Amshelngsundgeng.
Puselehgzioto
Crpkmertet

e

Abb, 2 Stufenférmige Konzeption des Projektes (Jana
Zegenhagen)
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Aus diesem Grund gestaltete sich das gesamte Projekt mehrstufig. Die Do-
zentin setzte sich mithilfe der Kuratorin mit der Ausstellung auseinander,
und beide entwickelten gemeinsam einen Fit-in-Art-Workshop? fiir die Stu-
dierenden. Die Studierenden wiederum entwickelten nach der Kunstbegeg-
nung die Schreibarrangements fiir den Projekttag der SchiilerInnen.

Das Schreibziel der Aufgaben war von uns vorgegeben: mit dem Schreiben
die Bildende Kunst zu betrachten, dabei einerseits selbst literarische Kunst

3 Der von der Kuratorin als , Sit-in-Art* bezeichnete Workshop bietet den Teilnehmern ein
,in-der-Kunst-sitzen', also ein Erleben der Kunstobjekte, einen Austausch mit der Kuratorin
und Seminarleiterin im Ausstellungsraum. Ein Ubertragungsfehler macht einen ,Fit-in-Art' -
Workshop daraus, in dem die Teilnehmerinnen sich fit in Bezug auf diese Ausstellung, also
mit ihr vertraut machen.
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zu schaffen und sich andererseits mit den eigenen Gedanken, Gefiihlen und
Einstellungen im Dialog mit den kiinstlerischen Positionen und den Mitschii-
lern auseinanderzusetzen. Dieses Ziel sollten sich die SchiilerInnen zueigen
machen, sich auf diesen Weg der Betrachtung bzw. auf diese Art Dialog ein-
lassen — sowohl die Ausstellung als auch das Schreiben sollten fiir sie persén-
lich bedeutsam werden. Angesichts der Beobachtungsziele und des Zeitrah-
mens von jeweils anderthalb Stunden mussten wir Aufgaben entwerfen, die
einen geringen zeitlichen Aufwand ben&tigen, in nicht zu viele Einzelschritte
bzw. Teilhandlungen zerfallen und von den SchiilerInnen rasch erfasst und
umgesetzt werden konnen. Wir hatten fiir eine anregende Schreibumgebung,
Beratung und Feedback durch unsere Studierenden und reale Adressaten (sie
selbst als Lernende, ihre Mitschiiler) sowie Prisentationsméglichkeiten in
der Ausstellung und im Klassenraum zu sorgen (vgl. Baurmann 2002: 53-68;
Briuer 2003; Brauer/Schindler 2010). Die Schreibaufgaben selbst mussten
und konnten aus schreib- und kunstdidaktischer Perspektive so inszeniert
und situiert sein, dass sie sowohl spezifisch und gesteuert sind, als auch Frei-
riume lassen und gleichzeitig verschiedene Lernauftrige verbinden (Bréiu-
er/Schindler 2010: 3).

Unsere Schreibarrangements fiir die Kunsterfahrung

Die Schreibarrangements waren eingebettet in eine feste Struktur: Zu-
néchst wurden die Schiilerinnen und Schiiler begriifit, mit dem Team, dem
Ausstellungsthema, den Verhaltensregeln in einer Kunstausstellung (z.B.
nichts anfassen) und den Regeln fiir Kreatives Schreiben (vgl. Girgensohn/
Jakob 2001: 15) vertraut gemacht. Nach diesem Ankommen in der Kunst-
ausstellung sind die Schiilerlnnen in sechs Gruppen durch die Ausstellung
gewandert. Diese Einteilung hatte pragmatische Griinde: Jede und jeder soll-
te Ruhe und Raum haben fiir die Betrachtungen. Auf diese Weise konnten
wir steuern, wie sich die Kinder im Ausstellungsraum verteilen. Die sechs
einzelnen Programme liefen grundsitzlich dhnlich ab: Alle begannen mit ei-
ner assoziativen, aber gelenkten Aufgabe, dem Stop-and-go (vgl. Mischon
2005) durch die Ausstellung. Hier ging es darum, fiir je eine halbe Minute
vor einem Kunstwerk zu schreiben, dann weiterzulaufen, wieder fiir eine
halbe Minute zu schreiben usw. Die Aktivitit der Betrachter wurde beschleu-
nigt, viele Eindriicke wurden unzensiert gesammelt und beim Vorlesen und
Besprechen geteilt.
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Stop-and-go

Hunde werden hochgezogen. Frauen
sind auf dem Bild zu sehen, mit bunten
Bindem. Schuhe, Gertiusche, Licht,
Dunkelheit, Wasser, Blubbern. Héilzer-
ne Kleider, Dornenkleider mit Drihten.
GroB, klein, lang. Sehr pink!!! Periicke.
Kiiche. Wahmehmung.

(Justin, 5. Klasse)

Abb. 3 Foto vom Ausstellungsraum Le-
ben Lieben Leiden - Frauenbilder junger
Kiinstlerinnen (Foto: Alexandra Socher)

Daran schloss sich eine gelenkte Aufgabe mit einer bestimmten Gedicht-
form an: Zevenaar, Rondell, Anapher wurden versweise angeleitet. Diese
Aufgaben ermdéglichten, bestimmte Eindriicke und Impulse aus der ersten
Betrachtung wieder aufzunehmen, den Blick jeweils auf Details zu richten,
sich in Ruhe mit seinen Gedanken und Gefiihlen beim Betrachten zu be-
schiiftigen und dabei spielerisch einen poetischen Text zu erschaffen. Das
Arbeitsgedichtnis war hier nicht so stark mit Planungs- und Uberarbeitungs-
prozessen belastet, die Kapazitidten waren frei fiir das Schauen und die in-
haltliche Auseinandersetzung.

Die verborgenen Geschichten

Sie sind verborgen in einer Hohle.

Sie sind verborgen in dem kristallenen Rock.

Sie sind verborgen in den Kunstwerken der

Welt.

Sie sind verborgen in den Farben der Welt.

) Sie sind verborgen in den Materialien die es
¥ gibt

Abb. 4 Hantschel, Mareike (2008): (Anapher von Felix, 4. Klasse)

Glaskleid. ,fushing” und ,slumping*

auf Maschendraht, ca. 80 x 40 cm

(Foto: Alexandra Socher)

Je nach Zeitbudget wurde eine freie Schreibaufgabe angeschlossen: eine
Geschichte. Hier konnten Eindriicke weiterentwickelt werden. Durch einen
Gruppentext in Form eines Reihum-Gedichtes (z.B. einer Wortlawine oder
Anapher) lieBen sich gemeinsam die wichtigsten Eindriicke zusammenfas-
sen und dann der gesamten Klasse prisentieren.
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Menschen sind

Menschen sind Fraven oder Ménner.

Menschen sind freundlich oder bisse.

Menschen sind fiir etwas Wichtiges kampfbereit.
Menschen sind enttiuscht oder gliicklich.
Menschen sind verschieden und das ist gut so.
Menschen sind manchmal auch gleich.
Menschen sind Kunst interessiert,

Menschen sind manchmal nicht normal.
Menschen sind erfinderisch.

Menschen sind zusammen stark.

! Menschen sind die wunderbarsten Geschopfe.
Abb. 5 Winkler, Paula (2006):  Menschen sind manchmal zwei Menschen.
Daphne de Baakel. C-Print, 60 Menschen sind wie sie sich zeigen.

x 80 cm. (Socher u.a. 2010) (Anapher von Dilan, Guido, Paul, Franziska (4. Klasse)

Um die am Projekttag entstandenen eigenen poctischen Kunstwerke zu
wiirdigen, wurden die Texte iiberarbeitet, abgeschrieben, gestaltet und in ei-
ner Klassenmappe gebunden. Wiihrend dieses Prozesses wurden Uberarbei-
tungsprozesse auf unterschiedliche Weise initiiert und angeleitet. Bedeutsam
schien uns hier ebenfalls die Prasentation der Ergebnisse und die Moglich-
keit des Feedbacks der MitschiilerInnen. Gemeinsam mit den Kindern haben
wir aullerdem die schonsten Texte ausgesucht, um sie als Beispieltexte auf
Karten zukiinftigen Besuchern als Beobachtungs- und Schreibanregung zur
Verfiigung zu stellen. Hier floss beides zusammen: die von den Studierenden
entwickelten Schreibaufgaben und die Texte der Schiilerlnnen. Auf diese
Weise wurde eingelst, dass sich erstens reale Adressaten bei Ausstellungs-
besuchen durch die Schiilertexte inspirieren und durch die Schreibaufgaben
der Studierenden anleiten lassen konnten und zweitens dass in der Offent-
lichkeit des Ausstellungsraumes nachhaltige Kunstvermittlung gewihrleistet
blieb.

Lernchancen und Profit durch die Verbindung der Schreibzentrums-
arbeit mit der Fachlehre

Dieses spezifische Projekt haben wir mit den Beteiligten auf allen Stu-
fen hinsichtlich der verschiedenen inhaltlichen Ebenen — Kulturvermittlung,
konkrete kiinstlerische Positionen und Gestaltungsmittel, Anforderungen an
Schreibarrangements und Schreibaufgaben — reflektiert, um abschlieRend
alle Bereiche zusammenzufiihren. Aus organisatorischer Perspektive wurde
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deutlich, dass, wenn wir uns an Schiilerlnnen wenden, diese Projekte auch
als Kooperationsprojekte mit den Schulen verstanden werden miissen, d.h.
dass die Verteilung der Verantwortung, und die Informations- und Beteili-
gungsbediirfnisse der LehrerInnen ernst genommen werden miissen.

Die Fachlehre im Bereich Kunst und Kunstvermittlung profitiert von der
Schreibdidaktik: Indem das Schreiben in bestimmten Funktionen arrangiert
und angeleitet wird, kann die Aufmerksamkeit auf das Fremde, die kiinstle-
rischen Positionen und Mittel, die kulturellen Codes gelenkt werden, wobei
die Betrachtenden sowohl rezeptiv als auch selbst kiinstlerisch produktiv ti-
tig werden. Alle Beteiligten, die Schiilernnen, Studierenden und Dozieren-
den, erleben Kunst und setzen sich mit einem speziellen Ausstellungsthema
— hier Frauenbilder — auseinander.

Die Fachlehre im Bereich der Schreibdidaktik profitiert von dem Kunst-
vermittlungsgedanken und der Kunstausstellung als Kontext: Schreiben wird
von der Dozierenden und den Studierenden in authentischen Lern- bzw. Er-
fahrungssituationen funktional arrangiert und von den Kunstbetrachtenden
so erlebt. SchiilerInnen und Studierende erfahren das Schreiben in verschie-
denen Funktionen: in seiner rhetorischen Funktion (die TN teilen ihre Ein-
driicke mit), in der hedonistischen Funktion (die TN konnen z.B. Freude
erleben, die Motivation kann steigen), in der heuristischen Funktion (die TN
konkretisieren ihre Erfahrungen, das Lernen iiber bzw. die Erfahrung mit der
Kunst wird unterstiitzt) sowie in der personlichkeitsférdernden Funktion (die
TN konnen ihren eigenen Standpunkt stirken) (vgl. Girgensohn 2007). Auf
einer motivationalen Ebene kénnen sich beide fachlichen Bereiche gegensei-
tig positiv beeinflussen.

(Lehramts-)Studierende gewinnen einen weiteren Einblick in 1thr Berufs-
feld: Sie erfahren und reflektieren den Zusammenhang der fachlichen und
fachdidaktischen Bereiche und konnen so Verkniipfungen herstellen bzw.
integrativ arbeiten. Dabel agieren sie selbst in verschiedenen Rollen: Zu-
néchst sind sie fachfremde Lernende — hier: Kunstbetrachtende, Lernende
im Kontext ,Gestaltungsmittel” in den bildenden Kiinsten und in der Kunst-
vermittlung, Lernende im Kontext des Ausstellungsthemas Gender. Sie sind
weiterhin Schreibende, die das Schreiben in verschiedenen Funktionen erle-
ben. Und nicht zuletzt treten sie als professionelle DidaktikerInnen auf, und
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zwar als Kunst- und als SchreibvermittlerInnen.

Der vorliegende Beitrag prisentierte eine von vielen gleichsam denkbaren
wie auch anerkennenswerten Moglichkeiten curricularer Verankerung von
Schreibzentrumsarbeit. Die in der einfiihrenden Grafik dargestellten Berei-
che inklusive ihrer Schnittmengen lieBen sich entsprechend weiter ausbauen.
Das heifit, auch andere inhaltliche Projekte und eine stirkere Verbindung von
wissenschaftlichem Schreiben als Lernform mit der Fachlehre sind denkbar,
wie auch die Ausweitung und Forderung fachspezifischer Schreibberatungen
grundsatzlich sinnvoll sind. Nicht zuletzt diirften sich auch fiir die Lehrenden
selbst Angebote zur Schulung und Beratung als nutzbringend erweisen, die
diese hinsichtlich ihrer Betreuungs- und Bewertungsaufgaben von Schreib-
prozessen ausbilden bzw. zusitzlich unterstiitzen und dabei auch solche The-
men wie Schreibentwicklung, Schreibprozesse, Schreibertypen, Hilfs- und
Transfertexte usw. in den Blick nehmen (vgl. u.a. Hayes 1996, Kruse/Jakobs
1999, Ortner 2000, Pohl 2007, Steinhoff 2007, Kruse 2007, Brauer/Schindler
2011). Wenn wir anerkennen, dass die Verkniipfung und Weiterentwicklung
von Aktivititen in allen drei Bereichen lohnend erscheinen, kénnen wir die
Studierenden auch ermutigen, ihre Phantasie zu nutzen, sich selbst zu trauen
und kreative Denkwege einzuschlagen (vgl. Kruse 2005: 72).

Wir danken den TeilnehmerInnen der Lehrveranstaltung fiir die Beteili-
gung, Inspiration und Programmgestaltung: Laura Haas, Frauke Seemann,
Saskia Niehus, Rukiye Kar, Stephanie Quedenfeld, Inga Bruchmiiller. Wei-
terer Dank gilt Ulrike Bohle und Marco Prestel fiir die Unterstiitzung bei
der Uberarbeitung. Dankeschén an Alexandra Socher fiir die Gelegenheit,
Inspiration und Kunstvermittlung. (Jana Zegenhagen)
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Abb. 4: Hantschel, Mareike (2008): Glaskleid. ,fushing“ und ,slumping* auf
Maschendraht, ca. 80 x 40 cm; Foto: Alexandra Socher, Juni 2010.

Abb. 5: Winkler, Paula (2006): Daphne de Baakel. C-Print, 60 x 80 cm. In: Socher,
Alexandra/Kunstverein Celle e.V. (Hrsg.)(2010): Leben Lieben Leiden - Frauen-
bilder junger Kiinstlerinnen. Ausstellung im Bomann-Museum und im Schlosspark,
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