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1  Hinfiihrung

Seit der Jahrtausendwende ist in der Bilderbuchlandschaft zu beobachten, dass solche
Werke Konjunktur haben, die das Thema Geschlecht explizit verhandeln und vorgeben,
alternative Entwiirfe zu prasentieren. Insbesondere in der jiingsten Vergangenheit wer-
den viele dieser Biicher demonstrativ als gendersensibel und -reflektierend beworben.
Die Vielzahl an Leselisten, Labels und Siegeln fiir Vielfalt und Blogs mit Empfehlungen
sowie die ausdriicklichen Forderungen nach einer Literatur der Sichtbarkeit und des
Empowerments fiir queere Menschengruppen zeugen von dem Interesse seitens der
Leserschaft an jenen Werken. Diese Phinomene driicken nicht nur aus, dass den litera-
rischen Texten' ein Potenzial zur Férderung von Toleranz zugeschrieben wird, sondern
weisen darauf hin, dass sich in den Bereichen der Literaturproduktion, -distribution
und -rezeption eine Awareness fiir geschlechtsbezogene Diskriminierungs- bzw. Macht-
strukturen ausgebildet zu haben scheint.

Bei einer genaueren literaturwissenschaftlichen Betrachtung der Texte und ihrer
literarischen Wertungen zeigt sich allerdings, dass die Werke oft nach Kriterien beurteilt
werden, die sich lediglich auf die inhaltliche Dimension beziehen oder Figuren aus-
schlielich realistisch-mimetisch als Spiegelung der Wirklichkeit lesen lassen (Gym-
nich, 2004; Nieberle, 2013, S.11-12). Das Wie, d.h. die Art und Weise der Darstellung
bzw. die Erzahlung und das Erzihlen (Martinez & Scheftel, 2016), wird hingegen kaum
berticksichtigt. Dies ist insofern problematisch, als ein Text zwar vordergriindig auf der
Ebene der Handlung bzw. des Inhalts (des dargestellten Was) progressiv anmutende
Aussagen treffen kann, die Art und Weise der Darstellung dem jedoch zuwiderlaufen
kann, indem sie eine stereotype Ordnung voraussetzt bzw. konstruiert (Krah, 2016).

Exemplarisch gezeigt werden soll dies anhand der Bilderbiicher Echte Kerle (Olten,
2004) und Raffi und sein pinkes Tutu (Simonetti & Rammensee, 2019), die auflerlitera-
risch geltende Stereotype aufgreifen, die sie in der fiktionalen Wirklichkeit dekonstru-
ieren und auf diese Weise eine alternative Geschlechterordnung prisentieren wollen.
In der Analyse wird der Inszenierung von Geschlecht nachgegangen und untersucht,
welche Geschlechterordnung und entsprechende Normen die Texte durch die Art und
Weise ihrer Darstellung jeweils zugrunde liegen und damit fiir die fiktionale Welt kon-
struieren. Wahrend fiir Raffi und sein pinkes Tutu gezeigt werden kann, dass das Ver-
sprechen nicht eingeldst und eine stereotype Geschlechterordnung nur vordergriindig

1 DieBezeichnung ,Text" bezieht sich im vorliegenden Beitrag sowohl auf die Schrift als auch das Bild.
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aufgebrochen wird, prasentiert sich die Ordnung in der erzihlten Welt von Echte Kerle
als wirkliche Alternative.

Das Bewusstsein dafiir zu haben, wie Geschlecht in (kinder-)literarischen Texten
inszeniert wird, ist fiir Lehrkrifte eine wichtige Voraussetzung fiir den Einsatz dieser
Texte im padagogischen bzw. schulischen Kontext, insbesondere im Deutschunterricht.
Dieser Beitrag zielt darauf ab, dieses Bewusstsein speziell fiir das Medium Bilderbuch
zu férdern. Mit seiner Orientierung am literarischen Text setzt er einen Schritt vor ent-
sprechenden didaktischen Uberlegungen an; im Mittelpunkt stehen theoretische An-
sitze, die den Fokus auf den Text und seine Geschlechtskonstruktionen, d. h. auf die
isthetische Dimension, richten. Obgleich die primir literaturtheoretische Zielsetzung
nicht die Auswirkungen auf die Rezipierenden oder gar mogliche fiir einen gender-
sensiblen Deutschunterricht abzuleitende didaktische Konsequenzen wie Auswahlent-
scheidungen, Unterrichtsziele und Methodenfragen zu ermitteln sucht, soll sich der
Beitrag dennoch als anschlussfihig fiir ein An- und Weiterdenken jener didaktischen
Fragestellungen erweisen.

2 Methodologische Uberlegungen

Literarische Texte bilden Wirklichkeit nicht ab, sondern erzeugen Modelle von Wirklich-
keit und sind damit immer eine Konstruktion von Wirklichkeit (Krah, 2016, S. 46—47, vgl.
zu Geschlechtskonstruktionen in Filmen auch den Beitrag von Fliigel & Vielstidte in
diesem Sammelband). Juri Lotman betont die Kiinstl(er)ichkeit des dsthetischen Textes,
indem er konstatiert: ,[e]in kiinstlerischer Text ist komplex aufgebauter Sinn. Alle seine
Elemente sind sinntragende Elemente“ (Lotman, 1972, S. 27) und auch Hans Krah hilt
fest: ,[k]ein Text muss so sein, wie er ist“ (Krah, 2016, S. 53). Der literarische Weltentwurf
bildet Wirklichkeit nicht ab und darf somit nicht mit der auf3erliterarischen Realitit
gleichgesetzt werden; folglich darf er auch nicht entsprechend, d. h. mimetisch, gelesen
und bewertet werden. Dennoch sind auch literarische Texte immer an ihren kulturellen
Entstehungshorizont gebunden und reagieren auf diesen, indem sie auf den entspre-
chenden Wert- und Normsystemen und Wissensstrukturen aufbauen; sie transpor-
tieren damit Wissen und gleichzeitig generieren sie Wissen (Neumann & Niinning,
2006, S. 6-7). Die bildlichen und verbalsprachlichen Zeichen(-trdger) im Text sind also
sowohl durch den innerliterarischen (d. h. das interne Zeichensystem) als auch durch
den auferliterarischen Kontext semantisiert.

In Bezug auf Geschlecht wird von einem performativtheoretischen Verstindnis
von Geschlecht und damit von der Primisse ausgegangen, dass das Geschlecht literari-
scher Figuren v. a. iiber symbolische Zeichen(-triger), die mit dem, was sie bezeichnen,
in einer arbitriren Beziehung stehen, konstruiert wird (Butler, 2015). So wird ein be-
stimmtes Geschlecht in der fiktionalen Wirklichkeit beispielsweise durch bestimmte
korperliche Attribute, Kleidungsstiicke bzw. Accessoires, Riume, Eigenschaften oder
ein bestimmtes Verhalten aufgrund der entsprechenden Semantisierung durch den au-
Rer- und/oder innerliterarischen Geschlechterdiskurs (mit-)konstituiert.
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Denn nicht der Text oder sein Autor bzw. seine Autorin gestalten eine anzunehmende
vorgingige Geschlechtsidentitit der Figuren aus, sondern umgekehrt: Handlungs- und
Gestaltungselemente im literarischen Text lassen die Leserinnen und Leser auf ein Ge-
schlecht der Figur schliefRen. (Nieberle, 2013, S.12)

Die realistischen Texte Echte Kerleund Raffi und sein pinkes Tutu referieren auf eine reale
Geschlechterordnung und entsprechende Stereotype in der auflerliterarischen Welt,
dennoch entwerfen sie eine fiktionale Wirklichkeit. In der Analyse geht es nicht darum
zu untersuchen, wie Frauen und Minner dargestellt sind; vielmehr gilt es, der (lite-
rar-)asthetischen Gemachtheit gerecht zu werden und den Konstruktionsprinzipien in
Bezug auf Geschlecht nachzuspiiren, um die Ordnung herauszustellen, die dem Text
inhdrent ist und die er fiir die fiktionale Welt entwirft. Da es v. a. die Art und Weise der
Darstellung ist, die bestimmte Elemente mit einer geschlechtlichen Bedeutung seman-
tisiert und dadurch auf eine Ordnung verweist bzw. diese konstruiert, liegt der Fokus
weniger darauf, was in Bezug auf Geschlecht erzihlt wird, sondern vielmehr wie Ge-
schlecht erzdhlt wird. Um den innerliterarischen Diskursen nachzugehen, wird der
Text darauthin befragt, an welche Zeichen Geschlecht gekoppelt ist bzw. durch welche
Zeichen Geschlecht konstruiert wird, welche Geschlechtervorstellung damit entworfen
wird, was in Bezug auf Geschlecht expliziert wird und was implizit ist, was wie markiert
wird und was wie vorausgesetzt wird, was wie bewertet wird, welche Normen bzw. was
als normal gesetzt wird und welches Geschlechterwissen somit diegetisch konstruiert
wird. Verglichen werden die Ergebnisse mit der auflerliterarisch geltenden Ordnung,
wenn bewertet wird, wie die Texte mit dem kulturellen Geschlechterwissen umgehen
und ob die entworfene Ordnung ,wirklich“ eine andere ist.

Der Analyseansatz bewegt sich vor dem theoretischen Rahmen der Gender Studies
und generiert sich aus semiotisch-strukturalistischen und diskursanalytischen Zugin-
gen, wobei die Zeichenmodalititen Schrift und Bild gleichermaflen in den Blick ge-
nommen werden, um den inner- und auferliterarischen Diskursen, ithren Zeichen
und Semantisierungen jeweils nachzuspiiren.

3  Exemplarische Analyse von Raffi und sein pinkes Tutu
und Echte Kerle

Weil die auRerliterarische Geschlechterordnung mit entsprechenden Stereotypen expli-
zit zum Thema gemacht und anschlieflend eine neue Ordnung prisentiert wird, dhneln
sich die Texte beziiglich ihres Handlungsschemas. In der Art und Weise, wie sie erzih-
len, was bzw. wovon sie erzihlen, unterscheiden sie sich jedoch stark, was sich wiede-
rum auf die erzihlte Welt auswirkt. Zwar werden nur einzelne Stellen niher untersucht,
dennoch werden sie stets in Bezug zum literarischen Kontext gesetzt, da nur so die Be-
deutung der Textstellen, ihre Funktion im Gesamttext sowie Textstrategien ermittelt
werden konnen, sowie den innerliterarischen Diskursen und Ordnungen nachgespiirt
werden kann.
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Das Bilderbuch Raffi und sein pinkes Tutu handelt von dem Jungen Raffi, der von
seinen Mitschiiler:innen ausgelacht und verspottet wird, weil er in einem pinken Tutu
in der Schule erscheint.

Unter dem Titel ist auf Bildebene eine Figur mit pinkem Tutu, langen Haaren
sowie einem Fufballtrikot und einer Basecap zu sehen; in der auflerliterarischen Wirk-
lichkeit sind dies geschlechtlich semantisierte und geschlechtskonstituierende Zeichen.
Wihrend der Name ,Raffi“ nicht eindeutig auf ein bestimmtes Geschlecht verweist,
kennzeichnet spitestens das Personalpronomen ,sein“ die auf Bildebene dargestellte
Figur als minnlich, was die auflerliterarisch geltende Idee des Geschlechterkonzepts
Mann/Junge zitiert und auf die Figur tibertrigt. Wenn wir den Paratext auflen vorlassen,
markiert damit bereits der Titel durch die Benennung einer Tatsache eine Besonderheit:
Raffi trigt ein pinkes Tutu. Durch diese sprachliche Betonung auf der Ebene der Satz-
bzw. Textsyntax wird in Bezug auf die fiktionale Wirklichkeit ausgedriickt, dass ein
Normverstof vorliegt. Damit besteht eine unmittelbare Verbindung zum aufSetliterari-
schen Kontext, der implizit als Bezugspunkt zugrunde gelegt wird: Hier sind das Trikot
und die Basecap ménnlich, der Rock und die Farbe Pink weiblich semantisiert.

Auch dem Beginn der Erzihlung ist eine auRerliterarische Geschlechterordnung
implizit. Eingefithrt werden die Lesenden von einem extradiegetisch-heterodiegetischen
Erzihler, der einen Einblick in Raffis Spielzimmer gibt. Raffi besitzt ,eine Truhe, die bis
oben hin mit Stofftieren vollgestopft ist“, ein , kleines Regal[...] voller Biicher und Malsa-
chen®, ein , Poster von dem besten Fuflballspieler aller Zeiten, ,[a]ber mit seiner Puppe
und seinem Tutu spielt er am liebsten. Da kénnen seine Eisenbahn und sein ferngesteu-
ertes Auto einfach nicht mithalten“ (Simonetti & Rammensee, 2019, S. 4). Auf der Ebene
der Satzsemantik markiert die Konjunktion ,aber“ das Tutu in Raffis Besitz als Beson-
derheit. Dass Raffi Stofftiere, Biicher, Malsachen und ein Fuf3balltrikot zu seinem Besitz
zihlen kann, wird zwar ebenfalls benannt, dass er dariiber hinaus auch ein pinkes Tutu
besitzt, das sogar sein liebstes Spielzeug darstellt, wird der Aufzihlung extrahiert und
besonders hervorgehoben. Da die Rede des Erzihlers in fiktionalen Texten grundsitz-
lich notwendigerweise wahr ist, weil er einen logisch privilegierteren Status als die Figu-
ren besitzt (Martinez & Scheftel, 2016, S. 102), kommt dieser Besonderheit eine nachhal-
tige Gultigkeit zu, was auf die zugrunde liegende Ordnung verweist, der zufolge das
Tutu in jenem Kontext eine Abweichung darstellt. Ein pinkes Tutu im Besitz eines Jun-
gen mag auch in der auflerliterarisch geltenden Geschlechterordnung eine Ausnahme
sein, aber dadurch, dass das Wie der Erzdahlung auch in der diegetischen Wirklichkeit
diesen Sachverhaltin besonderer Weise und somit als Ausnahme markiert, wird sie hier
fiir die fiktionale Wirklichkeit erst konstituiert. Obschon das Tutu als (Lieblings-)Spiel-
zeug im Text selbst an dieser Stelle noch nicht explizit mit Geschlecht in Verbindung
gebracht wird, dringt sich eine entsprechende Lesart aufgrund des auflerliterarischen
Diskurses geradezu auf.

Auch im weiteren Verlauf der Erziahlung werden Inkongruenzen zwischen dem
Dargestellten und dem auflerliterarischen Kontext aufgeldst und damit die auflerlitera-
rische Geschlechterordnung installiert. Bevor Raffi eines Morgens das Haus in seinem
pinken Tutu verlisst, fragt ihn die Schwester, ob er ,wirklich so in die Schule gehen*
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wolle und ,schaut ihm besorgt nach, als er durch die Haustiir geht“ (Simonetti & Ram-
mensee, 2019, S.8). Zwar steht die AuRerung im dramatischen Modus einer Figuren-
rede, weshalb ihr ein geringerer Geltungs- bzw. Wahrheitsanspruch als der Erzihl-
instanz zukommt, dennoch ist die Figur der Schwester als , Norminstanz*“ (Krah, 2016,
S.57) gezeichnet, da sie als ,,sympathisch, glaubwiirdig [...] und als wissend inszeniert*
(Krah, 2016, S. 57) ist, weshalb ihre Kommentare stirker auf die Grundordnung verwei-
sen bzw. diese konstituieren. Ihr Bedenken ist eine zukunftsgewisse Vorausdeutung
(Martinez & Scheffel, 2016, S.39-40), deren Bewahrheitung im Text bzw. im Hand-
lungsschema angelegt ist. Gleichzeitig bestitigt auch sie die implizit zugrunde liegende
geschlechtliche Norm, der zufolge das Tutu am Korper eines Jungen eine Abweichung
darstellt.

Es kommt anders, als Raffi erwartet hat, was durch die interne Fokalisierung des
Erzihlers ausgedriickt wird, die Raffis Gefiihls- und Gedankenwelt prisentiert. Die
zuvor geschiirten Leseerwartungen werden allerdings erfullt: In der Schule wird Raffi
aufgrund des Tutus von seinen Mitschiiler:innen gehinselt. Von den Figuren wird das
Kleidungsstiick Tutu unmittelbar mit einer Geschlechtsidentitit gleichgesetzt (,Du
siehst ja wie ein Midchen aus!“, Simonetti & Rammensee, 2019, S.11), wodurch be-
stitigt wird, dass das Tutu am Jungen Raffi die Besonderheit und der Grund fur die
schwesterlichen Bedenken ist.

Im weiteren Verlauf der Handlung gewandet sich Raffis Vater aus Solidaritit eben-
falls in ein Tutu, immer mehr seiner Klassenkamerad:innen halten zu ihm, Raffi be-
weist, dass er trotz Tutu schnell rennen kann und spitestens nach seiner gelungenen
Geburtstagssause wird der tututragende Raffi von allen geliebt. Dass die Erzihlinstanz
mit der nahezu aufdringlichen Moral ,[d]enn wir alle haben doch etwas, das uns anders
macht“ (Simonetti & Rammensee, 2019, S. 27) endet, affirmiert Raffis geschlechtliches
Anderssein. Weil sich in der Ordnung der erzihlten Welt Junge sein und Rock tragen
weiterhin ausschliefen, ist Raffi nicht einfach ein ,normaler” Junge, sondern kann
maximal der Junge im Rock werden.

Die Markierung von Andersartigkeit, die bereits der Titel vornimmt, zieht sich
durch die gesamte Erzahlung. Es wird von einer biniren Geschlechterordnung ausge-
gangen, die nicht erst im Text selbst konstituiert, sondern implizit vorausgesetzt wird.
Durch diese implizite Voraussetzung wird die binire Ordnung nicht aufgebrochen,
sondern zum Teil des innerliterarischen Diskurses und fiir die diegetische Wirklichkeit
konstruiert. Indem das, gemessen am auflerliterarisch geltenden Geschlechterdiskurs,
Briichige bzw. Normabweichende erklirt wird, werden die entsprechenden Normen
bestitigt und es findet kein Umbruch, d.h. keine Veridnderung der Geschlechterord-
nung statt; die Signifikation von Weiblichkeit = Rock und die Semantisierung von
Rock = weiblich werden fortgeftihrt. Erzihlt der Text von einem rocktragenden Jungen
und kommt damit vordergriindig progressiven Vorstellungen nach, trifft die ihm zu-
grunde liegende Geschlechterordnung jedoch eine entgegengesetzte Aussage (Krah,
2016, S. 59-60). Raffis lange lockige Haare hingegen sind durch den auflerliterarischen
Kontext als weiblich semantisiert; sie werden nicht durch den Schrifttext (als Besonder-
heit) markiert, sondern nur , beildufig“ im Bild und damit als normal dargestellt.
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Anders siehtes bei Echte Kerle aus. Auch diese Erzihlung setzt zunichst geschlecht-
liche Differenzen und konstituiert ein binir organisiertes Jungen- bzw. Mddchen-Kon-
zept, das zwar die auferliterarisch geltende Geschlechterordnung wiederholt, diese Ord-
nung dabei aber nicht einfach voraussetzt, sondern selbst intradiegetisch sukzessive
herstellt und letztlich stiirzt und damit zurticknimmt.

Der Titel und das Cover verweisen nicht nur explizit auf Geschlechtlichkeit bzw.
die richtige Performance von Geschlecht, sondern markieren auch deutlich, dass es
sich bei den beiden gezeigten Figuren um jene ,echten Kerle“ handelt. Durch diese
Anrufung der Figuren als ,echte Kerle* wird die auflerliterarisch geltende Idee des
Kerl/Junge-Geschlechterkonzepts zitiert und die Figuren entsprechend charakterisiert.
Thr Erscheinungsbild passt zudem auch zu den auflerliterarisch geltenden Vorstellun-
gen von Kerl/Junge. Damit wird durch die Schrifttext-Bild-Verbindung ein bestimmtes
Kerl/Jungen-Konzept auf innerdiegetischer Ebene erst konstruiert.

Es ist festzustellen, dass eine privilegierte Erzihlerrede fehlt (Martinez & Scheffel,
2016, S.104), alles verbal Erzihlte wird durch die Figurenrede der Jungen erzihlt. In
dieser stellen sie die Behauptung auf, dass Midchen voll langweilig und totale Angst-
hasen seien, die nie ohne ihre Teddys ins Bett gingen.

Dabei schaukeln sie sich gegenseitig hoch und untermalen ihre Listereien schlief3-
lich mit dem Prisentieren ihrer blanken Hinterteile. Wenn die Jungen tiber Madchen
sprechen und diese in bestimmter Weise charakterisieren (,Madchen sind voll langwei-
lig! Die kimmen den ganzen Tag ihre Puppen! [...] Sind echt voll die Angsthasen! Im
Dunkeln machen die sich nimlich in die Hose., Olten, 2004, S. 4{f.) wird eine Figur in
entsprechender Weise in einem kleinen Panel gezeigt, was deutlich macht, dass es sich
hierbei um die Vorstellung der Jungen und damit um eine zweite Wirklichkeitsebene
handelt. Auch hier zitiert der Sprechakt, mit dem die auf Bildebene dargestellte Figur als
»Miadchen* angerufen und somit bezeichnet wird, die auSetliterarisch geltende Idee des
Geschlechterkonzeptes Frau/Mddchen und lisst die Figur als Middchen lesen. Gleichzei-
tig sind die Attribute ihrer korperlichen Gestalt bzw. ihres Erscheinungsbildes, insbe-
sondere das rosafarbene Oberteil und die zu zwei Zépfen geflochtenen Haare, auch
durch den auferliterarisch geltenden Diskurs als weiblich semantisiert. Durch diese
abwertende Fremdcharakterisierung stellen die Jungen sich selbst als kontrir dar. Auch
die Verhaltensweisen der als Jungen und Midchen lesbaren Figuren werden nicht nur
durch den literarischen Kontext als miannlich bzw. weiblich semantisiert, sondern sind
es auch durch den auflerliterarisch geltenden Diskurs (auch hier gelten Jungen eher als
ibermiitig, obszén, machomifig und Midchen als schwicher, dngstlich und puppen-
affin).

Am Ende der Erzihlung wird die Ordnung durch die Bilder jedoch gestiirzt. Ab
dem Gedanken an Gespenster 16st sich der anfingliche Hochmut der Jungen zuse-
hends in Luft auf, was auch durch die typografische Gestaltung dargestellt wird. Als
beide vorgeben, mal ,Pipi zu miissen“ (Olten, 2004, S.24-25), kommt es zum Wende-
punkt.? Das letzte Bild erscheint ohne Schrifttext, damit auch ohne Figurenrede, und
zeigt ,das Midchen“ in einem Bett liegend und seelenruhig schlafend, wohlgemerkt

2 DerWendepunkt istim Titel bereits angelegt, der gegenwirtige Diskurs hitte nichts anderes zugelassen.
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ohne Teddys. Zu den Seiten liegt jeweils einer der Jungen; beide haben die Augen weit
geoffnet, sind sprachlos (wahrscheinlich vor Angst oder Erstaunen) und haben eine
Menge Teddys im Arm (Olten, 2004, S.26-27). Dieses Bild iiberrascht insofern, als es
im Widerspruch zu den Behauptungen der Jungen steht. Das bis dahin symmetrische
Verhiltnis von Schrift- und Bildtext wird mit dem letzten Bild kontrapunktisch. Durch
die Bildnarration werden die in der Figurenrede der Jungen tiber Mddchen aufgestell-
ten Behauptungen als haltlos enttarnt und damit die Jungen vollstindig entmachtet.
Seine Wirkmacht hat das Bild aufgrund der Tatsache, dass es in der ersten Wirklich-
keitsebene verortet ist. Wie durch das Layout (kein Panel) deutlich wird, handelt es sich
bei dem Gezeigten nicht um eine Vorstellung der Jungen, sondern um eine ,wahrhaf-
tige“ Darstellung, eine Darstellung der fiktiven Wirklichkeit; das Bild ist damit eben-
falls als logisch privilegierte Erzihlinstanz eine Stimme der absoluten Wahrheit.

Das Midchen itbernimmt das zu Beginn der Erzihlung aufgestellte Jungen-Kon-
zept und realisiert es sogar viel ernsthafter — einfach, indem es schlift. Das Schlafen
wird damit zum Akt der Subversion der Geschlechterordnung und zum Ausdruck von
Macht. Es ist dabei stumm, blind und regungslos. Auf diese Weise werden die zuvor
gezogenen Differenzen, die Grenzziehungen, die vom literarischen Kontext gesetzt
werden und sich in die vom auflerliterarischen Diskurs gesetzte Ordnung einfiigen,
uberwunden. Die etablierte Ordnung wird veridndert und eine neue Wirklichkeit her-
gestellt, die als die echte prisentiert wird. Damit findet eine interne Umcodierung
statt; die Art und Weise der Darstellung entmachtet die vorliufige Geschlechterord-
nung, der sie die alternativen Diskurse mit ihrer alternativen Geschlechterordnung als
die herrschenden entgegensetzt. Der Akt des Schlafens vollzieht eine Re-Signifikation
des Mddchen-Konzepts, da er die zuvor aufgestellte Geschlechterordnung ,wirklich“
unterlduft, weil das Geschlecht Mddchen nicht mehr an Angstlichkeit gekoppelt ist.
Ebenfalls ein Ergebnis der Re-Signifikation ist, dass echte Kerle auch Angst haben, mit
Teddys und im Schutz eines Midchens einschlafen. Gleichzeitig geschieht eine Re-
Semantisierung der Zeichen(-triger), da das Symbol Teddy und Symbol Angstlichkeit
nicht mehr weiblich semantisiert und an Mddchen gekoppelt sind.

Die Re-Signifikation der Geschlechtsidentitit und die Re-Semantisierung der Zei-
chen(-triger) in der diegetischen Wirklichkeit gelingt, weil nicht Stimmen der Wahr-
heit oder Norminstanzen die verinderte Situation, d. h. die Uberschreitung der zuvor
durch die Jungen aufgestellten Grenze, erkliren, sondern die Bildnarration mit ihrem
auf der ersten Wirklichkeitsebene situierten Bild die ,Wahrheit“ prisentiert. Durch
das Fehlen eines verbalsprachlichen narrativen Modus wird das Midchen nicht als an-
dersartig oder als Ausnahme markiert. Auch hier gibt es keine Erklirungen, was eine
auferliterarische Norm implizieren und fiir die fiktionale Wirklichkeit konstruieren
wiirde. Weil die innerliterarischen Diskurse damit eine alternative Ordnung prisentie-
ren, ist die Darstellung als subversiv zu werten.> Was aus einer textorientierten Per-
spektive als Umsturz der ersten Ordnung durch die Art und Weise der Darstellung
beschrieben werden kann, bedeutet aus einer rezeptionsorientierten Perspektive, dass
der ,Erwartungshorizont” (Jauf, 1979, S.135) der Leser:innen durchbrochen wird und

3 Insbesondere die Komik erweist sich hier als subversive Strategie.
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sie, um Kohirenz herzustellen, ihr mentales Modell, d. h. die fiir die erzihlte Welt gel-
tende Geschlechterordnung, adaptieren und die Rede der Jungen als unwahre und
haltlose Behauptung geringschitzen miissen (vgl. Fuinote 2).

4 Fazit und didaktischer Ausblick

Geleistet werden sollte Sensibilisierung fiir die Inszenierung von Geschlecht im Bil-
derbuch, indem in der exemplarischen Analyse der Bilderbiicher Raffi und sein pinkes
Tutu und Echte Kerle aufgezeigt werden konnte, dass die Geschlechterordnung eines
Textes vor allem von dem Wie der Vermittlung der Geschichte im spezifischen Bild-
Schrifttext-Zusammenspiel abhingt.

So konnte dargelegt werden, dass die Art und Weise der Darstellung die progressi-
ven Aussagen der Inhaltsebene unterlaufen und durch die Konstruktion einer stereo-
typen Geschlechterordnung in diegetische Wirklichkeit eine widerspriichliche Aussage
treffen kann, was die Notwendigkeit einer differenzierten Textbetrachtung unterstreicht.
In beiden Fillen war Geschlecht an bestimmte schriftliche und bildliche Zeichen(-tri-
ger) gekoppelt bzw. wurde erst durch diese hergestellt, die Figuren wurden somit als
Angehérige eines bestimmten Geschlechts (wieder-)erkennbar. Trotz der Ahnlichkeit
der Konstruktionsprozesse waren die Ergebnisse jedoch unterschiedlich. Obwohl beide
Werke explizit Geschlecht thematisieren und eine dhnliche Handlung prisentieren, gibt
es Unterschiede, die die Art und Weise der Darstellung betreffen.

Fur Raffi und sein pinkes Tutu konnte gezeigt werden, dass die Art und Weise der
Darstellung die stereotype Geschlechterordnung der auflerliterarischen Wirklichkeit
(und damit entsprechende Normen und Wissen) implizit voraussetzt und dadurch fiir
den literarischen Diskurs und die diegetische Wirklichkeit aufstellt. Als Konstruktions-
mechanismen sind die Norminstanzen und Stimmen der Wahrheit im Text zu nen-
nen, die explizit betonen oder gar als andersartig markieren, was auch auflerliterarisch
als andersartig gilt, entsprechende Grenziibertritte kennzeichnen und Abweichungen
bzw. Inkongruenzen erkliren. Eine Umcodierung von Geschlecht sowie eine Bedeu-
tungsverinderung der geschlechtskonstituierenden Zeichen wird verhindert, die Nor-
malisierung des rocktragenden Jungen gelingt in der diegetischen Wirklichkeit nicht.
Weil sie nicht alternativ ist, unterwandert die Geschlechterordnung die progressiv an-
mutenden Prisentationen der Inhaltsebene und trifft eine gegenliufige Aussage (aus-
genommen Raffis lange Haare, die schriftsprachlich nicht benannt und damit auch
nicht als Besonderheit gekennzeichnet werden, weshalb das Zeichen lange Haare in
der diegetischen Wirklichkeit damit zum Geschlechterkonzept Junge gehort).

Zwar gibt es bei Echte Kerle auch einen Bezug zur auflerliterarischen Geschlechter-
ordnung; diese wird jedoch nicht implizit als gegeben angenommen, sondern innerhalb
der erzihlten Welt durch die Jungenfiguren und damit als unsicher und vorliufig kon-
struiert. Diese (unsichere, vorliufige) Ordnung wird im weiteren Verlauf der Erzihlung
durch das Bild als Stimme der Wahrheit subvertiert und somit dekonstruiert. Die zuvor
aufgestellte Geschlechterordnung wird unterlaufen und erweist sich in der erzihlten
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Welt als unhaltbar. Die Dekonstruktion gelingt in der fiktionalen Wirklichkeit (,wirk-
lich“), da das, was gemessen an der auflerliterarischen Wirklichkeit als andersartig
erscheint (Inkongruenz), nicht durch entsprechende Betonungen oder Erkldrungen als
solches erst markiert und konstruiert wird, sondern weil die entsprechenden innerlite-
rarischen Diskurse wirklich anders sind. Auf diese Weise wird eine partielle Bedeu-
tungsverinderung des Bezeichneten und einzelner Zeichen(-triger) vollzogen; die auf
Geschlecht verweisenden und damit Geschlecht konstituierenden Zeichen sind mit
einem anderen Inhalt oder Ausdruck als in der aufSerliterarischen Realitit verbunden.
Die Geschlechterkonzepte werden damit in der diegetischen Wirklichkeit in verin-
derter Weise wiederholt und die Bedeutung verschoben, das Geschlecht bzw. die Ge-
schlechterordnung wird in der diegetischen Wirklichkeit umcodiert, andere Formen
der Konstitution von Geschlechtsidentitit realisiert und ein anderes Geschlechterwis-
sen generiert.

So konnte durch die Analyse nicht nur gezeigt werden, dass die Art und Weise der
Darstellung eine Geschlechterordnung in der diegetischen Wirklichkeit statuieren
kann, die eine Alternative zur aulerliterarisch geltenden darstellt, sondern auch, unter
welchen Bedingungen dies gelingt: Dass die Norminstanzen die aufRerliterarische Ord-
nung nicht implizieren bzw. prisupponieren, indem sie Grenziibertritte bzw. Abwei-
chungen durch Erklirungen als solche fiir die fiktionale Wirklichkeit konstruieren, und
dass der Text andere Moglichkeiten der Geschlechtsidentitit (wahrhaftig) als Norm
bzw. normal darstellt, bildet die Voraussetzungen dafiir. Dabei kommt besonders dem
Bild eine besondere Rolle zu, da hier alternative Zeichen(-codes) und damit andere Ge-
schlechterordnungen , beildufig” gezeigt werden kénnen.

Obwohl sich der Beitrag einer literaturtheoretischen Zielsetzung verschrieben
hat, lassen sich didaktische Anschlussmoglichkeiten ausmachen. So ist zu eruieren, ob
bzw. wie die Texte zum Anlass dienen kénnen, die Schiiler:innen zur differenzierten
Wahrnehmung der Art und Weise der Vermittlung einer Geschichte und ihre Bedeu-
tung fiir die Konstruktion bzw. Dekonstruktion von (Macht-)Ordnungen in der literari-
schen Wirklichkeit anzuleiten und fuir das Bild-Schrifttext-Zusammenspiel sowie fiir
die Funktionsweisen der Texte zu sensibilisieren. Ebenso ist zu iiberlegen, ob bzw. wie
die Texte als Lernmedium im gendersensiblen* Unterricht fungieren kénnen, der die
Schiiler:innen zur Reflexion von Geschlechterstereotypen, zum Abbau von strukturel-
len Ungleichheiten und einschrinkenden Normen und Stereotypen anleiten und die
individuelle Vielfalt férdern will.

4 Die Bezeichnung ,sensibel“ wird hier im Sinne Barbara Rendtorffs verwendet und bezieht sich auf die Schaffung eines
Bewusstseins fiir be- und einschrankende Geschlechterordnungen, die fest in den gesellschaftlichen Strukturen verankert
sind (Rendtorff, 2017, S. 21-23).
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